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خاموش«  ميهماني  يك  باب  در  »مكاشفه  نمايش 
پس از اجرا در جشنواره تئاتر فجر، با سر وصدا و تبليغات 
تا  ايران  تئاتر  مورد  در  معمولا  كه  تلويزيوني  و   شهري 
به حال سابقه نداشته اين‌روزها در تالار شماره 2 تماشاخانه 
ايرانشهر در حال اجراست. اين نمايش كه در بسياري از حوزه‌ها 
از مديريت طرح گرفته تا تبليغات و ساختار و شكل آن، اثر 
متفاوتي است، واكنش‌ها، داوري‌ها و حتي پيشداوري‌هاي 
ـ  برانگيخته است.  ـ بويژه ميان اهالي تئاتر ـ بسياري را نيز ـ
كنار همه اينها و در شرايطي كه تئاتر و تئاتري‌هاي ما روز به 
روز فاصله‌شان را با مخاطب بيشتر مي‌كنند، اجراي اين نمايش 
دست‌كم به لحاظ ارتباط موثري كه با مخاطب برقرار مي‌كند، 

مي‌تواند در ساختار و بدنه تئاتر اتفاق مهمي باشد. 
نمايش رضا حداد بوضوح ساختار معمول و محدود مورد 
علاقه بسياري از تماشاگران تئاتر )و نه همه آنها(‌ را با مولفه‌ها و 
ابزارهايي جايگزين كرده كه اگرچه براي تئاتر امروز دنيا ناآشنا 
نيست، اما بسياري از اهالي هنرهاي نمايشي ما را دچار هراس 
كرده و شايد به واكنش منفي نسبت به آن وا دارد. مخاطبان اين 
نمايش را مي‌توان به گروه‌هاي مختلفي تقسيم كرد: آنها كه با 
نمايش ارتباط برقرار مي‌كنند و درك و دريافت‌شان در راستاي 
خواست و اهداف نمايش قرار مي‌گيرد، مخاطباني كه اساسا 
هر پديده متفاوت با تجربيات سنتي تثبيت شده ذهن‌شان را 
برنمي‌تابند و با مشاهده نخستين مولفه‌هاي متفاوت نسبت به 
اثر واكنش منفي نشان مي‌دهند، كساني كه فريب مي‌خورند 
و از همان ابتدا تا پايان در تار و پود ظاهر اثر گرفتار مي‌شوند و 
در عمل همان جامعه مورد انتقاد نمايش هستند، آنها كه فقط 
از ظاهر و ساز  و كار بيروني اجرا لذت مي‌برند و با رضايت سالن 

را ترك مي‌كنند و ... 
اما صرف‌نظر از همه انواع ارتباط و بدون در نظر گرفتن 
واكنش‌ها، يك مساله مهم به عنوان معيار قضاوت در اين نقد، 
سامانه ساده ارتباطي است كه آن را براساس دياگرام ارتباطي 
رومن ياكوبسن در زبان‌شناسي تحليل مي‌كنم. شايد اين نمودار 
رابطه هنر و مخاطب بتواند برخي بازخوردها در مورد نمايش را 

مورد ارزيابي دقيق‌تر قرار دهد. 
اساسا هنر و بويژه هنر تئاتر، براساس يك نمودار ساده اما 
مهم ارتباطي كامل مي‌شود كه در آن فرستنده )گروه اجرايي(‌، 
پيامي )به وسيله اجرا و مولفه‌هايش(‌ به گيرنده )مخاطب(‌ 
منتقل كرده و گيرنده به كمك 3 حوزه اصلي زمينه، رمزگان و 

تماس پيام را ادراك و دريافت مي‌كند. 
در واقع هنرمند و گروه اجرايي به فراخور نياز، هدف و شكل 
هنري كه انتخاب كرده است اين حوزه‌ها را اولويت‌بندي و 
تقويت مي‌كند و بوضوح مي‌توان تاكيد و توجه بيشتر به يكي از 
اين سه حوزه را در آثار مختلف پيگيري كرد. حال اگر مخاطب 
يا گيرنده پيام نتواند تمام دلالت‌هاي ضمني را دريابد، دليل بر 

كاستي شماي ارتباطي نخواهد بود. اگر اثر مبتني بر مولفه‌هاي 
باطني باشد و به گفته مارتين هايدگر: »اشارتي روي پنهان كرده 
باشد كه چيزي نمي‌گويد اما از چيزي ناگفته خبر مي‌دهد« ديگر 

ما از قلمرو ارتباط گذشته‌ايم و وارد دنيايي اسرارآميز شده‌ايم.
با توجه به اين تعاريف، حالا قصد دارم گروه مخاطبان 
نمايش را به 2 دسته تقسيم كنم و حدس مي‌زنم كه اين 
تقسيم‌بندي پيش از اجرا و در فرآيند توليد هم از سوي خود گروه 
اجرايي مورد توجه قرار گرفته است.نخست، ‌گروهي كه ظاهر 
و مولفه‌هاي بيروني را مي‌بينند و از اين حوزه فراتر نمي‌روند 
)نمي‌خواهند يا نمي‌‌توانند(‌ و دوم گروهي از مخاطبان كه با در 
اختيار قرار دادن ذهن آزادشان به دنياي نمايش، ‌از پس ظاهر 
وارد دنياي اسرارآميز و كابوس‌وار رمزگان و زمينه‌ها مي‌شوند 
)اين باطن را مي‌پسندند يا نمي‌پسندند(‌.البته شايد زيرگروهي 
هم وجود داشته باشد كه قادر به عبور از ظواهر و درك مفاهيم 
باطني اثر نيستند و بعمد مقابل همه‌ جنبه‌هاي گوناگون آن موضع 
مي‌گيرند و واكنش منفي نشان مي‌دهند.به هيچ‌وجه قصد اصرار 
بر جنبه‌هاي ارزيابي اثر از منظر دريافتگر را ندارم و از اين بحث 
چنين نتيجه‌گيري مي‌كنم كه مكاشفه در باب... براي انتقال و 
درك مفاهيم و پيامش كاملا متكي بر زمينه است و بر كاركردهاي 
ارجاعي متمركز مي‌شود. اساسا از همين روست كه اجرا در چينش 
 نامنظم حافظه اجتماعي مدام به زمينه‌‌ها ي تاريخي يك دوره

 40 ساله ارجاع مي‌دهد و بدين وسيله قصد دارد يادآوري كند و 
تاثير بگذارد.

 روايت ساده و هدفمند
ساختار روايت نمايش رضا حداد بر خلاف آنچه نشان 
مي‌دهد، تابع يك نظام ساده و هدفمند اصلي و مركزي است 
كه در محتوايش به اشارت و هشدار تكيه دارد. در اين ساختار 

ـ تاريخي به يك موقعيت  ساده‌روايي چند موقعيت اجتماعي ـ
مشترك )ميهماني(‌ ختم مي‌شوند؛ اما نمي‌توان آن را در قالب 
روايت جاي داد، مگر آن كه زمينه‌هاي اجتماعي و تاريخي 
كشف و ادراك شوند. در عين حال آنچه اين ساختار را ديگرگونه 
نشان مي‌دهد، همان مولفه‌هاي بي‌نظمي است كه اثر با استفاده 
از يادآوري زودگذر و آني در ذهن تماشاگر قصد دارد آنها را از 

حافظه طولاني‌مدت به لايه‌هاي رويين حافظه بكشاند.
آوازخواني  سطحي،‌  عشق‌هاي  فيلمفارسي،  بازسازي 
خاطره‌انگيز با گيتار، پخش تصاويري از تيتراژ مدرسه موش‌ها 
و... به اين دليل در نظام پراكنده‌روايي نمايش جاي نگرفته‌اند كه 
شوي سرگرم‌كننده و عامه‌پسندي را نتيجه دهند، بلكه همه اين 
پراكندگي‌ها به زمينه‌هاي اجتماعي و تاريخي اجازه و توانايي 
ظهور مي‌دهند و كاركرد ارجاعي پيدا مي‌كنند. شايد با بي‌دقتي 
ـ اجتماعي اين ميان پرده‌هاي كوتاه  بتوان از كنار توالي تاريخي ـ
گذشت؛‌ اما واقعيت اين است كه هر كدام از آنها به دوره و نسلي 
متفاوت تعلق دارند و نمايش با كنار هم قرار دادن آن هدفي 
خاص را دنبال مي‌كند؛ بيدار كردن حافظه تاريخي نسل‌هاي 

مختلف مخاطبان!
اما چرا حداد با كنار هم چيدن اين خاطرات )كه ممكن 
واسطه  به  را  آنها  مجموعه  بي‌سليقگي  با  برخي  است 
تاريخ اجتماعي  حافظه  به  بخوانند(‌  مبتذل  آن   اجزاي 

40 ساله مخاطبانش ارجاع مي‌دهد؟ پاسخ به اين پرسش بسيار 
ساده است. چون در روايت اصلي نمايش بخشي از مهم‌ترين 
آسيب‌هاي اجتماعي 4 دهه به اجرا گذاشته و تكان دهنده‌ترين 

آنها به نقد كشيده مي‌شوند.
به جرات مي‌توان گفت ذهن محدود و تصوير آميخته به ابتذال 
با مشاهده نخستين مولفه‌هاي جزيي در نمايش ممكن است از 

حركت باز ايستد و از همين موضع هم دست به كار پيشداوري و 
قضاوت درباره مجموعه اين مولفه‌ها بشود. شايد بهترين راه برقراري 
ارتباط موثر با مكاشفه در باب... اين باشد كه مخاطب در طول مدت 
 تماشاي نمايش و بدون پيشداوري،‌ ذهن‌اش را در اختيار اجرا

بگذارد.  
 تراژدي‌هاي تلخ امروزي

مكاشفه در باب يك ميهماني خاموش برخلاف بسياري از 
آثار نمايشي، به هيچ وجه قصد سخنوري ندارد و مدعي انتقال 
مفاهيم پيچيده و دشوار و بزرگ نيست. تاثيرگذاري آني اپيزود 
آشپزي و تلفيق آن با تصاويري از جنگ با كمك تكرار و تغيير 
حس و اتمسفر همان اندازه ساده است كه هدفمند و تاثيرگذار به 
نظر مي‌رسد. در اپيزود نردبان و هنگام بالا رفتن مرد از پله‌هاي 
نردبان همين كه خشونت جنسي و رواني )به عنوان يك هشدار(‌ 
به كمك اتمسفر فضاي اجرا و تصوير آن انتقال پيدا كند، كافي 
است و در اپيزودي كه دختر جوان در اتاقش بر زمين افتاده و با 
صداي بغض آلود با تلفن صحبت مي‌كند، كافي است تا بحران 
فروپاشي خانواده و سقوط فرد در نتيجه چالش‌هاي ارتباط 
اجتماعي درك شود. همين 3 اپيزود بسادگي و بدون هيچ 
سخنوري و ادعاي معمول و به نحوي تاثيرگذار 3 آسيب مهم 
اجتماعي و انساني را در 3 دوران متفاوت به نمايش مي‌گذارند.

با اين تراژدي مدرن، انسان‌هاي تنها در كابوسي اجتماعي 
روايت مي‌شوند و نيروهاي گريزناپذير مبارزه‌شان با قهرمان 
به  ارجاع  و  بي‌نظمي ظاهري  با همان  را  امروزي  تراژدي 
حافظه اجتماعي نشان مي‌دهند.آنچه اين چند تراژدي تلخ 
امروزي را در يك كليت ارتباط مي‌دهد و مجموع مي‌آورد، 
خاطره‌ها و يادآوري‌هاي نامنظمي است كه با كمك شومن 
 نمايش مي‌آيند و نظم رويدادهاي اصلي را در ظاهري آشفته
 دربرمي‌گيرند.بنابر اين ناگفته پيداست كه مكاشفه... ممكن 
است انتظار سنتي و معمول برخي تماشاگران ايراني را برآورده 
نكند. نمايش به هيچ وجه اهل سخنوري و سخنراني نيست 
و اساسا محدوديت گريز و آزاد نشان مي‌دهد و برخلاف 
تمايل و سليقه سنتي مرسوم،‌ مدام در تلاش است زبان 
با موقعيت‌هاي  و كاركردهاي كلامي مفهوم‌گراي آن را 
نمايشي، تصويرسازي، تئاتري، ويدئو، موسيقي و... جايگزين 
كند.با اين حال مي‌توان اثر را از 2 منظر مورد مهم دانست. 
نخست آن كه مي‌تواند فرآيندي ظاهري و سرگرم‌كننده و 
در عين حال موفق باشد و دوم اين كه به كمك زمينه‌هاي 
تاريخي و اجتماعي و نيز كاركردهاي ارجاعي وارد گستره‌اي 
ديگر شده و دست‌كم نظام محتوايي‌اش را برپايه هشدارهاي 
اجتماعي‌اش در معرض ارتباط و انتقال قرار دهد. در هر صورت 
و با در نظر گرفتن هر دو فرضيه، نمايش مي‌تواند به اهدافش 
 نزديك شده باشد. شايد اصطلاح كابوس و رويا در مورد مكاشفه 
در باب ... چندان بي‌ربط نباشد، كابوسي كه مي‌تواند بسرعت 
فراموش شود و در عين حال تعابير و تفاسير مختلفي نيز با خود 

به همراه بياورد.

غرق شده در فضا
 رضا گوران از كارگرداني

 نمايش »داستان يك پلكان« مي‌گويد

رضا گوران هر پرسش��ي را با حوصله پاس��خ مي‌داد و سعي 
مي‌ك��رد بي‌آن‌ك��ه قصد دفاع از خود و نمايش »داس��تان يك 
پلكان« را داشته باشد، توضيحاتي ساده درباره كارش ارائه كند. 
گفتگوي ما با او به دليل جذابيت‌هاي هنري و اجرايي اثر و البته 
طرح مباحث كلان نظري طولاني شد كه البته آنچه در زير آمده 

تنها چكيده‌اي از آن است.
يكي از گفتمان‌هاي رايج تئاتر امروز ايران تئاتر تجربي 

است، آيا شما خود را متعلق به اين جريان مي‌دانيد؟
تئاتر تجربي را نمي‌توان در چند كلمه تعريف كرد كه مثلا اين 
است و آن نيست. وقتي به عنوان هنرمند وارد اين مرزبندي‌ها 
مي‌شويد، گاهي تمام عمرتان را درگير اين مفاهيم خواهيد بود. 

اين مرزبندي‌ها كار تاريخ است نه هنرمند.
ويژگي‌هاي آثارتان اين اس�ت كه فض�ا جلوتر از رويداد 
حرك�ت مي‌كن�د، چگون�ه بين روي�داد و فضا تع�ادل برقرار 

مي‌كنيد؟
وج��ود عناصر بصري در كار من از علاقه زيادم به نقاش��ي 
اس��ت. حداقل چيزي كه ما مي‌توانيم به تماش��اگر ارائه كنيم، 
زيبايي اس��ت. معتقدم كار اصلي كارگردان ساختن فضاست و 

قرار دادن تماشاگر و حتي بازيگر در آن. 
ميزانس�ن و طراحي حركات در كار شما مهندسي شده و 
بس�يار دقيق است كه بازيگران ايراني اغلب با چنين وضعي 

سخت كنار مي‌آيند، آيا از اين نظر دچار مشكل نشديد؟
م��ن كارم را دكوپ��اژ مي‌كنم، چرا ك��ه نمي‌خواهم عناصر 
انتخاب��ي‌ام به عن��وان كارگردان بي‌معنا رها ش��وند. اما از نظر 
سختي كار با بازيگران در چنين طراحي‌هاي دقيقي، با توجه به 
تجربيات خوبي كه همكارانم پيش از اين در سينما و تلويزيون 

داشتند، به مشكلي برنخورديم.
در نگارش اين اثر بويژه در نوع كاركرد ديالوگ‌ها، بسيار 
تحت تأثير محمد چرمشير هستيد، آيا اين اتفاق آگاهانه بوده 

است؟
چرمش��ير يكي از بزرگان نمايشنامه نويسي ايران به شمار 
مي‌آيد و چيزي كه شما مي‌گوييد، باعث خوشبختي من است. 
البته هنگام نوشتن نمايشنامه داستان يك پلكان هيچ‌گاه به اين 
فكر نبودم كه به لحاظ زبان دارم به س��بك او نزديك مي‌شوم، 
از وي چيزه��اي زيادي آموخته‌ام، اما هيچ‌گاه نخواس��ته‌ام از او 

تقليد كنم.

ميهماني كابوس و رويا 
 »مكاشفه در باب يك ميهماني خاموش« با حضور بازيگران سينمايي و تلويزيوني  روي صحنه است 

مهدي نصيري/‌گروه فرهنگ و هنر
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آخرين روزهاي سال با تئاتر  
     ه��ر س��ال علاقه‌مندان هنرهاي نمايش��ي مي‌ناليدند 
تعطيلي تئاتر كش��ور در عيد نوروزكه 2 هفته طول مي‌كشد، 
اتفاقي غيراصولي اس��ت كه مي‌توان با تدبير و برنامه‌ريزي، 
گس��تره و زمان آن را كاهش داد. اما با وضعيتي كه امس��ال 
 پيش آمده اس��ت و بيش��تر تئاتره��اي روي صحنه پيش از
 24 اس��فند به اجراي خود پايان مي‌دهن��د، بر زبان منتقدان 
تنها اين عبارت مي‌تواند جاري ش��ود كه »هر س��ال دريغ از 
پارسال«. براين اساس، تالارهاي نمايشي كشور بين 3 هفته 
تا يك ماه چراغ‌هاي خود را خاموش كرده و به خواب بهاري 

فرو خواهند رفت. 
در اين ش��رايط رخوتن��اك تئاتري، البته تالارهايي كه به 
سمت خصوصي‌س��ازي حركت كرده‌اند، حال و روز بهتري 
دارند. براي مثال، تماش��اخانه ايرانش��هر تا 27 اسفند و تالار 
هن��ر كه ميزبان نمايش‌هاي كودك و نوجوان اس��ت تا يك 
روز پس از آن همچنان به كار خود ادامه خواهند داد. با توجه 
به اين وضعيت اگر مي‌خواهيد تا پايان سال به تماشاي يكي 
از نمايش‌هاي روي صحنه بنشينيد، بهتر است قبل از حركت 

نگاهي به جدول زير بيندازيد.
تئاترش�هر: س��الن اصلي اين مجموعه ميزبان نمايش 
گاليل��ه با كارگردان��ي داريوش فرهنگ اس��ت كه برخلاف 
انتظار در 2 ماه گذشته نتوانست تماشاگران زيادي را پاي خود 
بنشاند و به همين دليل امكان تمديد اجرايش وجود ندارد. در 
تالار چهارسو، سايه، قشقايي و كارگاه نمايش اين مجموعه 
ه��م به ترتيب نمايش‌هاي »عيش و نيس��تي« با كارگرداني 
ايرج راد، »12« با كارگرداني منيژه محامدي، »داستان يك 
پل��كان« از رضا گوران و »ش��ام آخر« ب��ا كارگرداني احمد 

سليماني روي صحنه هستند.
خان�ه نمايش: در اين ت��الار كوچك اداره تئاتر، نمايش 
»ابريش��م بانو« ب��ا كارگرداني عزت‌الله مه��رآوران در حال 

اجراست.
ت�الار هن�ر: اين ت��الار تئاتر كودك و نوج��وان، ميزبان 
3 نماي��ش »لافكاديو« با كارگردان��ي رامين كهني، »دختر 
نارنج و ترنج« از سميرا يزدان‌پژوه و »عيد اومد بهار اومد« با 

كارگرداني ميثم يوسفي است.
تماش�اخانه سنگلج: در اين تالار، نمايش افسانه زمين 

با كارگرداني زري طالبي روي صحنه است.
تماش�اخانه ايرانش�هر: در 2 س��الن اين تماش��اخانه، 
نمايش‌ه��اي »مكاش��فه در باب يك مهمان��ي خاموش« با 
كارگرداني رضا حداد و »به خاطر يك مشت روبل« از حسن 
معجون��ي در حال اجرا هس��تند كه هر دو به دليل اس��تقبال 
مخاطبان تا ارديبهشت سال آينده هم مهمان اين تماشاخانه 

خواهند بود.
تالار مولوي: 2 نمايش »تالاب هشيلان« با كارگرداني 
نوشين تبريزي و »نقشه‌خوانان« از ليلا برخورداري در حال 

حاضر مهمان اين تالار دانشجويي هستند.
تالار فردوسي: »اپراي عروسكي مولوي« با كارگرداني 

بهروز غريب‌پور همچنان در اين سالن در حال اجراست.
خان�ه كوچ�ك نماي�ش: در اين تالار دانش��كده هنر و 
معماري، نمايش »مصاحبه« با كارگرداني رضا دادويي روي 

صحنه است.
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